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Capitulo 13

EL IMPACTO CROMATICO EN EL PAISAJE URBANO Y EL COLOR
COMO FACTOR EMOCIONAL

A. Garcia Codoier, A. Torres Barchino, J. Llopis Verdii, R. Villaplana Guillén
y B. Saiz Mauleon. Universidad Politécnica de Valencia

13.1. Introducciéon

La recuperacion del patrimonio arquitectonico es una practica habitual en nues-
tras ciudades. Esta recuperacion no supone tan solo la puesta en valor de una
arquitectura del pasado, cuyo interés esta fuera de toda duda, siempre y cuando
esta recuperacion sea una operacion honesta y fidedigna, pero tratandose de ar-
quitectura entran en juego muchas variables conectadas, todas ellas, con la evo-
lucion y desarrollo de las formas de vida de los pueblos.

Las ciudades son un compendio de estructuras vitales que interactian consti-
tuyendo el devenir cotidiano, las costumbres locales, las demandas sociales, los
condicionantes politicos, el desarrollo cultural, y tantos otros factores como com-
plejidades tienen las propias formas de nuestra vida. Dentro de todo ello la arqui-
tectura, y dentro de esta las tipologias que formalizan el paisaje urbano, es el tema
que nos ocupa, no tanto en cuanto a las morfologias propias de las construcciones
como a la conformacion del paisaje urbano que entre todas ellas se construye.

La forma alberga el color, no hay forma sin color, y no hay color que no im-
plique emocioén. El color es una sensacion en primer término, y no es necesario
el concurso intelectual para su comprension.

La forma necesita ser comprendida, el color solo necesita ser mirado, actia
directamente sobre nuestras percepciones sensitivas, esa es su naturaleza y desde
ella acta en primera instancia. Asi pues, nuestras ciudades y su color interactuan
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en nuestra percepcion y condicionan la forma de ser vividas; cada ciudad tiene su
color, su luz, su morfologia y su tradicion.

En la recuperacion de los valores y las tradiciones del pasado en nuestras ar-
quitecturas, el color emerge como un importante foco de informacion. Pensemos
que los colores de los tefiidos procedian de los propios territorios donde se im-
plantaban las construcciones, los materiales nobles, el marmol, la piedra, incluso
las arcillas utilizadas para elaborar tejas, ladrillos... Los inténacos que coloreaban
las fachadas se elaboraban con los 6xidos de los territorios locales, el color de las
piedras de los arcos, las ceramicas... Todos estos materiales constructivos se ex-
traian del propio territorio, y esto daba a la arquitectura una ligazon con su te-
rritorio tan intensa que formaba parte de la raiz del propio pueblo. Las técnicas
constructivas tan sabias también procedian de la tradiciéon y del mismo modo
estaban orientadas hacia los materiales de que se disponia en la zona, otra forma
de enraizamiento de una potente sabiduria.

A esta coloracion intrinseca propia e intransferible que representa el color de
la materia constructiva, hay que anadirle el factor estético del gusto, la tradicion
y los valores simbélicos que siempre han descansado sobre el color, ya sea como
elemento caracterizador, ornamental, diferenciador o para simbolizar y vestir las
estructuras ceremoniales que toda cultura comporta. Desde esta perspectiva, la
recuperacion de los valores cromaticos comporta rasgos antropolégicos que hacen
que esta tenga cierta trascendencia, una trascendencia que no descansa en el objeto
mismo, sino en la recuperacion de los valores propios del objeto, los valores emo-
cionales, tradicionales, simbdlicos, etcétera.

Las tradiciones propias de los pueblos los identifican a través de sus demostra-
ciones culturales, de su tecnologia y de sus costumbres.

En un mundo globalizado como el nuestro, esto se queda diluido, ya sea por la
percepcion de proximidad con cualquier parte del mundo, como por la expansion
tecnologica y la transferencia de esta en tiempo real. Esto hace de la recuperacion
de estos valores que defendemos una necesidad si queremos para nuestro patri-
monio una recuperacion global y eficaz que legitime nuestra memoria y la de
nuestros antepasados.

Dentro de esta via se enmarca la recuperacion de los colores de la arquitectura
de nuestras ciudades historicas, del conjunto edilicio que conforman calles y pla-
zas. Los episodios arquitectonicos monumentales tienen un tratamiento propio y
singular que se enmarca dentro de una metodologia dependiente de la disciplina
de la arquitectura. Pero también el caserio mas humilde, las construcciones que
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conforman el entorno y el paisaje urbano necesitan de esta atencion, es mas, sin
ella quedaria incompleta la recuperacion de la morfologia arquitectonica.

En nuestra experiencia hemos comprobado que ciertas tipologias de arquitec-
turas populares tienen gamas cromaticas que les son propias, y que, como siempre
sucede en la tradicion, la arquitectura queda muy mermada en su percepcion si se
le impone otro color que el que la propia forma espera. Las fabricas, la tradicion
estética, asi como la constructiva estan inmersas en el momento historico de su
creacion, y asi la textura y el color forman parte de la tecnologia que en su mo-
mento se utilizaba, y que por otra parte es producto del gusto del momento.

De todo lo anterior deducimos que la fidelidad cromatica es de gran importan-
cia, y que las intervenciones de tendencia o sobrecargadas de personalismos su-
ponen una violacion de los principios que deben regir las metodologias encami-
nadas a la recuperacion de los valores de nuestro patrimonio.

Los ejemplos que aqui se muestran son parte de los trabajos realizados de re-
cuperacion cromatica en edificios caracteristicos del centro historico de Valencia.
El trabajo de recuperacion cromatica se fundamenta y se desarrolla a partir de un
estudio cuyo proceso metodologico esta fundamentado, principalmente, en un
analisis historico de las edificaciones que componen el conjunto de ambitos urba-
nos, donde la busqueda de informacion en documentos archivisticos de la ciudad
de Valencia permite conocer las diferentes caracteristicas formales y compositivas
de las fachadas, asi como indagar en las fuentes necesarias que indican especifi-
camente la particularidad del tipo y los materiales utilizados para su construccion.
La restauracion y recuperacion de una obra arquitecténica, como viene siendo
habitual en todas las investigaciones sobre el patrimonio, debe estar precedida del
estudio y el analisis del monumento. Su memoria historica nos ayuda a establecer
unos parametros imprescindibles para conocer los aspectos tipologicos o cualida-
des formales de la obra.

Este estudio de las particularidades de las edificaciones que componen el centro
histérico de Valencia se complementa con un andlisis grafico que constituye uno
de los pilares del estudio, en tanto que el color arquitectonico esta directamente
relacionado con la logica formal y compositiva de la edificacion que lo sustenta
y lo genera. Del mismo modo, es el conocimiento analitico de las técnicas cons-
tructivas de acabado utilizadas tradicionalmente en las edificaciones historicas,
asi como de las caracteristicas cromaticas de las mismas, y de los pigmentos efec-
tivamente utilizados en cada época lo que nos permite proponer, a partir de su
analisis, criterios de actuacion para su recuperacion integral. Todo ello posibilita
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la obtencion de los necesarios datos para la recuperacion del color antiguo, ayu-
dada por la utilizacioén de nuevos materiales adecuandose fielmente a la historia
de nuestro patrimonio.

Por lo tanto, para la recuperacion del color en las arquitecturas historicas es
necesario estudiarlas desde una vision en su conjunto, donde el paisaje y el entorno
ayudan al conocimiento de cualquier intervencion cromatica. De esto se desprende
que el color no esta aislado, sino que confluyen innumerables componentes, asi
como las caracteristicas de la propia ciudad.

Como consecuencia de todo ello se muestran diferentes edificaciones existentes
en tres de los barrios del centro historico. Cada uno de ellos representa diferentes
caracteristicas tipologicas, asi como una diferente ubicacion de la ciudad. La
primera de ellas, la Casa Museo Benlliure, muestra uno de los edificios singulares
que entraria a formar parte del patrimonio cultural valenciano reconocido insti-
tucionalmente en el afo 1994, cuya clasificacion tipologica de finales del siglo xix
representa el tipo de edificacion vecinal ecléctica, situado en el entorno de uno de
los barrios mas caracteristicos de Valencia como es el del barrio del Carmen; en
el segundo de ellos y en el interior del barrio de la Seu-Xerea, se describe un edi-
ficio cuyas caracteristicas se muestran como una edificacion senorial ecléctica,
situado en una de las pequenas plazas adyacentes cercana a las Torres de Serranos,
también llamado originalmente cuartel de Serranos, y la tercera de las construc-
ciones representativas descritas es un edificio modernista situado en la calle de la
Paz, calle principal de la ciudad que se divide en dos de los barrios que constituyen
el nucleo historico, barrio de Universitat Sant Francesc y barrio de la Seu Xerea,
cuyos dos lienzos enfrentados y divididos por ambos barrios albergan un gran
numero de viviendas modernistas. Todo ello hace que este ambito de la ciudad
tenga una riqueza arquitectonica impactante; como ejemplo, fruto de estudio y
posterior recuperacion, se ha seleccionado el edificio ubicado en la zona del barrio
Universitat Sant Francesc.

13.2. La Casa-Museo Benlliure
13.2.1. DESCRIPCION: BARRIO DEL CARMEN DE VALENCIA

La Casa-Museo Benlliure, situada en la calle Blanquerias, numero 23, del barrio
del Carmen —el mas antiguo de Valencia—, frente al viejo cauce del rio Turia, en
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Calle de Blanquerias. Vista general del conjunto de la calle y emplazamiento del Museo Benlliure

uno de los entornos mas caracteristicos de la ciudad por donde, en su origen,
recorria el lienzo de la muralla medieval permitiendo ser observada en el recorrido
hasta llegar a las Torres de Serranos. Esta edificacion fue instituida en 1957 —tras
un acuerdo entre el Ayuntamiento y Maria Benlliure Ortiz, hija del pintor— y en
ella se acoge la coleccion privada de la familia Benlliure, esculturas y pinturas, asi
como obras de otros artistas, como Sorolla o0 Munoz-Degrain, entre otros.

Durante el proceso de reforma urbana, con regularizacion de lineas y progresiva
eliminacion de las caracteristicas medievales de la ciudad, se construyo la casa
vivienda segun un proyecto del maestro de obras Vicente Miguel Vinuelas en el
ano 1880.

Hacia 1912 fue reformada y ampliada al ser adquirida por el artista José Ben-
lliure a la vuelta de su estancia en Roma. La composicion del edificio representa
al tipo de edificacion vecinal ecléctica, caracteristica de la burguesia media-alta
de finales del siglo xix.

La casa-museo consta de caracteristicas formales que se definen por una jerar-
quizacion en cinco alturas, una fachada simétrica, fragmentada en cuerpos hori-
zontales, distribuida en huecos enmarcados por molduras y elementos decorativos
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de origen grecorromano, planta baja mediante el uso de entreplanta y zocalo, con
bajo, entresuelo, piso principal, segunda planta y altillo que el pintor fue ade-
cuando a sus necesidades y gustos. Con posterioridad a 1902, se amplié con un
pabellon independiente usado como estudio del pintor, en cuyos paramentos se
reutilizaron diversos elementos arquitectonicos procedentes del demolido con-
vento de San Francisco y San Gregorio. En su interior, junto al mobiliario y la
coleccion de arte, destaca el jardin mediterraneo mostrando un amplio despliegue
de azulejeria de los siglos xvir a xx en suelos, paredes y en diversos elementos
dispuestos en el conjunto de este lugar. La casa se convirtio en importante referente
del mundo cultural de principios de siglo, por lo que fue acogiendo un gran na-
mero de documentos referidos al arte que hoy se encuentran recogidos en la bi-
blioteca de esta casa-museo.

13.2.2. ESTUDIO HISTORICO

Para la elaboracion de la propuesta cromatica y posterior recuperacion se in-
vestigd en los documentos historicos de la época de construccion de la vivienda y
en catalogos existentes que pudiesen aportar datos sobre la obra en la época de
construccion o materiales de esta edificacion. Los datos de los que se dispone de
esta edificacion para su catalogacion tipologica se recopilaron del Archivo Histo-
rico Municipal de la Ciudad de Valencia, donde consta con fecha de 1880 el an-
teproyecto realizado de fachada de la casa museo, presentado por el maestro de
obras Vicente Miguel y Vifiuelas, asi como el proyecto definitivo de la fachada de
la Casa Museo Benlliure para la reforma que se expide.

El disenio de la fachada esta catalogado en el estudio realizado por el equipo de
investigacion del Centro Historico de Valencia como una edificacion vecinal cla-
sica de composicion académica, del siglo x1x, donde se pueden apreciar las carac-
teristicas formales de este tipo de arquitectura construida en esta época: basa-
mento, cuerpo y coronacion rematada en este caso por unos pinaculos con
elementos formales eclécticos.

Como se puede apreciar en el disefio de fachada de los dibujos localizados, se
realizd una remodelacion del proyecto en la parte superior del edificio anadiéndose
elementos ornamentales bajo el remate de la cornisa y abriendo mas los huecos
de ventanas del altillo de la casa. El color original de la fachada no aparece en los
documentos, salvo en la descripcion de los materiales; la totalidad del fondo de
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Anteproyecto de fachada y proyecto definitivo de la Casa-Museo Benlliure de Valencia,
presentado por el maestro de obras Vicente Miguel y Vinuelas, en 1880

la fachada esta construida con mortero a la cal y revoco (los elementos decorati-
vos fueron realizados en estuco). Originalmente, este tipo de fachada presentaba
unas tonalidades acordes con los gustos de la época, en colores cuyos contrastes
ayudaran y permitieran una descripcion formal de su conjunto y uso diferenciado
de los materiales. En el estudio realizado posteriormente para la recuperacion
cromadtica del edificio se pudo comprobar dicho matiz por el analisis de los ma-
teriales y de los diferentes estratos coloreados extraidos de los diferentes lugares
de la fachada para su comprobacion cinético-técnica, tal y como se describe en el
apartado siguiente.

Una de las caracteristicas de esta edificacion es que presenta un mirador de
madera en el tercer piso de la vivienda, centrado en fachada como uno de los
elementos anadidos que mas se ajustarian al gusto de la época y de una burguesia
media-alta del momento. El tipo de edificacion, clasificada como vecinal, tiene su
origen en la construccion de edificios para alquiler desde la primera mitad del
siglo xi1x en adelante, o en la reparacion y reforma de edificaciones preexistentes
para dicho uso.

Este proceso de reconversion se lleva a cabo simultaneamente a la introduccion
de los preceptos academicistas de herencia neoclasica, y por lo tanto con un pau-
latino incremento en el uso de los elementos formales clasicos.
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13.2.3. ESTADO CROMATICO ORIGINAL DE LA FACHADA

Para la recuperacion de los colores originales de la fachada de la Casa-Museo
Benlliure se conto con la colaboracion del Grupo Ibecorp, con el correspondiente
acuerdo firmado con la Concejalia de Cultura de Valencia. Los trabajos realizados
por dicho grupo fueron principalmente la adecuacion y restauracion de la fachada,
asi como del interior del inmueble.

La fachada de la Casa Benlliure presentaba un estado de conservacion en su-
perficie de alteraciones diversas. Por un lado, la fachada esta en un lugar donde
confluye un acusado transito rodado, de forma que influye en gran medida la
contaminacion atmosférica, alterando asi el color original del edificio y de los
materiales dispuestos en la obra. Asimismo, presentaba desprendimientos de al-
gunos elementos constructivos, humedades, fisuras y grietas, asi como suciedades
y otros dafnos, cuya intervencion requeria en primer lugar la limpieza, consolida-
cion y proteccion de la fachada.

Desde el punto de vista cromatico, al inicio del estudio, se pudo observar que
quedaban restos de pintura de anteriores intervenciones en la superficie de la fa-
chada, permaneciendo visibles algunos restos de color original en zonas mas pro-
tegidas de la misma, bajo balcones, molduras y en el llagueado del almohadillado
de la planta baja.

En los materiales originales, como la piedra del z6calo, no mostraba ningun
tipo de coloracion, tnicamente las alteraciones producidas por la accion de los
contaminantes anteriormente citados; la madera y la forja presentaban sucieda-
des, de modo que necesitaban de la limpieza aconsejable especifica para estos
materiales.

En el estado general de la fachada se observaban claramente algunos restos de
pintura de otras intervenciones realizadas y desconchados propios de la inestabi-
lidad de inadecuados productos pictéricos aplicados sobre la base de mortero de

Toma de muestras con colorimetro de contacto. Medidas en parametros del sistema Munsell
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cal. Las diversas alteraciones y el desgaste cromatico, producidos en definitiva en
todo el conjunto compositivo de la fachada, eran producto del propio paso del
tiempo y de las posibles causas referidas a intervenciones anteriores.

Tanto en el fondo de la fachada como en los elementos ornamentales, se pudo
comprobar el color claramente identificado como 6xido de tierra en dos diferen-
tes intensidades y matices. En el fondo de fachada permanecia el 6xido propio de
un color ocre cuya intensidad era mayor que la del resto de los elementos. En
cuanto a la planta baja almohadillada, se definia por el mismo croma, pero su
valor adquiria una tonalidad mas oscura que la del resto del edificio. La carpin-
teria y cerrajeria presentaban a su vez un estado recuperable, permaneciendo la
madera mas alterada que la forja, presentando capas de barnices, y degradando
asi su color natural de madera de mobila.

Comprobacién in situ de los colores originales con la carta Munsell
sobre el paramento de la fachada
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13.2.4. ANALISIS CROMATICO PARA SU RECUPERACION

A lo largo del proceso seguido para la recuperacion del color en la Casa-Museo
Benlliure, fue necesario conocer tanto las técnicas constructivas de acabado utili-
zadas tradicionalmente en las edificaciones historicas, como las caracteristicas
cromaticas, en aras de proponer, a partir de su analisis, criterios de actuacion para
su recuperacion integral.

En una primera fase el trabajo se centra en el estudio de las caracteristicas cro-
maticas y en la medida de sus valores de croma de los materiales analizados. Para
ello, se realizé una limpieza en la superficie, manteniendo las caracteristicas del
revoco original que permiten una lectura directa de las caracteristicas cromaticas
de la capa superficial de acabado. La tecnologia empleada en este proceso nos
permite la determinacion de las coordenadas cromaticas de la edificacion en la
actualidad, asi como las diferencias de color, valores de color y cromaticidad, y
los valores fisicos de luz y humedad. Se utilizaron, para ello, aparatos tecnologicos
como colorimetros y espectrocolorimetros, en tanto que elementos imprescindibles
en esta primera toma de datos.

Los resultados obtenidos en esta fase dieron una gama de colores relacionados
con los 6xidos, colores ocres en diferentes porcentajes y valores de intensidad. Las
mediciones daban, en consecuencia, las gamas que muestran en la carta de color
del sistema Munsell, de una de las familias de ocres denominada 10YR, y prefe-
rentemente como conclusion las referidas a cromaticidad diferenciada en valores
mas luminosos: valores entre 6, 7 y 8; su cromaticidad oscila entre 2 y 8.

El siguiente proceso de estudio de la Casa-Museo Benlliure fue la preparacion
y el posterior analisis fisico-quimico de las muestras extraidas de la fachada. En-
tre las muestras analizadas se seleccionaron aquellas que contenian mayor canti-
dad de pigmentacion, como eran las extraidas de las siguientes zonas: fondo, al-
mohadillado, recercos y elementos ornamentales. En todos los casos obtuvimos
diversas capas pigmentadas hasta llegar a la original unida al mortero de prepa-
racion. Las diferentes capas pigmentadas permitieron establecer la hipotesis de
que eran capas de color trabajadas en diferentes intervenciones. Complementa-
riamente, pueden realizarse mediciones cromaticas de capas inferiores en funcion
de su estado de conservacion.

Para ello se efectiian unas pruebas de cata en la superficie, realizadas poco a
poco, hasta adentrarse en la capa mas profunda del muro, con instrumentos
adaptados. De su resultado se perciben, concretamente, las distintas capas pig-
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Extraccion de muestras, proceso de analisis

The Munsell Book of Color i

MATTE COLLECTION
75YR

Proceso de datos y comprobacion con las cartas de color en diferentes sistemas cromaticos.
El sistema Munsell define y permite seleccionar el color en pardmetros de intensidades variadas,
croma, valor y saturacion respecto al control numérico disefiado para el uso y aplicacion en
las arquitecturas historicas

mentadas y el grosor, asi como la textura de la capa pigmentada y diferenciacion
con la capa mas superficial de esta.

Tras la realizacion de ensayos Opticos in situ con aparatos de medicion colori-
métricos y para determinar las caracteristicas cromaticas concretas, se comple-
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menta el estudio mediante la realizacion de analisis de laboratorio que permiten
conocer de manera exacta la composicion quimica, tanto en lo relativo al material
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de soporte, como a la capa pictorica, si esta ultima existe. Los analisis de labora-
torio se basan en técnicas de analisis que requieren la extraccion de muestras del
paramento murario. Se trata de muestras que son mezclas complejas, incluyendo
compuestos inorganicos y eventualmente organicos. Por esta razon, se requiere el
uso de diferentes técnicas analiticas para obtener una completa caracterizacion de
las muestras.

Para la extraccion de catas pigmentadas se utilizo, sobre las zonas mas resguar-
dadas de la fachada, un taladro de rosca de diamante o rosca lisa especialmente
disefiado para no provocar desperfectos en la superficie, recogiéndose de los lu-
gares mas accesibles las muestras con la profundidad necesaria para alcanzar la
capa constructiva inicial; es decir, abarcando la totalidad de los estratos corres-
pondientes a los acabados superficiales. Es frecuente encontrarse, en esta fase de
extraccion, con superposiciones de capas superficiales correspondientes a inter-
venciones sucesivas efectuadas sobre el edificio, lo que nos permite un conoci-
miento bastante aproximado de la historia constructiva del inmueble, dado el
caracter estratigrafico de este proceso de superposicion historica.

A partir de ello, se adopta un criterio de caracterizacion de las muestras en
funcion de la informacion que nos aporta cada una de las técnicas analiticas, como
son: la microscopia 6ptica (MO); la microscopia electronica de barrido combinada
con el microanalisis por dispersion de energias de rayos x (MER/EDX); la difraccion
de rayos X (Dx); los ensayos histoquimicos o histologicos; ensayos de tincion; la
espectroscopia infrarroja por transformada de Fourier (FT-IR); el analisis termo-
gravimétrico y termodiferencial (TG/DTA), vy el ensayo de porosidad, asi como el
método de intrusion de mercurio.

Muestra 1. Estratigrafia del fondo de la fachada realizada con lupa binocular:
1. capa superficial; 2. capa de color; 3. capa de color; 4. capa de preparacién; 5. mortero
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Muestra 2. Estratigrafia del almohadillado

Muestra 3. Estratigrafia de la llaga del almohadillado

Muestra 4. Estratigrafia de elementos ornamentales
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13.2.5. RECUPERACION DEL COLOR EN EL EDIFICIO

La definicion de la carta cromatica es el objetivo ultimo del proyecto llevado a
cabo. Para ello se realiza una serie de actividades encaminadas al establecimiento
cientifico de las gamas cromaticas para utilizar en cada tipologia concreta. El
proceso de toma de muestras de los enlucidos que constituyen la capa de acabado
de las edificaciones historicas constituye la base cientifica que nos permite deter-
minar, de manera precisa y objetiva, las caracteristicas cromaticas de las edifica-
ciones y su historia cromatica.

A partir de este proceso, es posible determinar las gamas cromaticas de cada
tipologia existente en el ambito analizado y, consecuentemente, redactar la carta
cromatica correspondiente a cada una de ellas.

La investigacion historica sobre la evolucion arquitectonica del barrio donde esta
situado el edificio, conjuntamente con el soporte tecnologico aportado por los ana-
lisis estratigraficos, han permitido establecer la hipotesis cromatica necesaria para
la elaboracion de la carta de color, estableciendo criterios de tratamiento cromatico
referentes a cada tipologia concreta, asi como criterios combinativos que permitan
realizar la aplicacion de la carta cromatica de una manera armonica.

Otro apartado importante es el de la técnica constructiva empleada en cada
caso. La materia soporte del color tiene una naturaleza propia que no es sustitui-
ble por los colores industrializados, tanto desde la vertiente funcional, como desde
las coordenadas estéticas y expresivas. Un revoco o estuco no pueden suplantarse
por un color sintético industrial. La percepcion cromatica es inherente a la mate-
ria; la materia es portadora del color como cualidad intrinseca, y factores tan
importantes como son el brillo, la textura o el valor se fundamentan en el caracter
de la propia cualidad matérica; son dos entidades inseparables que se refuerzan
con distintos equilibrios como un magma que origina la obra de arte.

Esta cualidad materia color hace que las ciudades historicas tengan gamas cro-
maticas cortas, lo cual, antes que nada, es una virtud. La combinacién deviene
escasa, pues se emplea la cal para tefiir los morteros dentro de la limitacion propia
de este material, que funciona generalmente con tierras y 6xidos minerales, y hace
que la gama de matices dentro del tono sea amplia y rica; todo ello, junto con las
distintas texturas de los acabados, segiin la técnica empleada, aseguran una cua-
lidad cromatica del conjunto armonica, sin lugar para el sobresalto de la estriden-
cia, con ese caracter perfectamente entonado que da la cualidad racional del color
en los conjuntos de arquitectura historica.

Calaf, R. (Coord.) &amp; Fontal, O. (Coord.). (2006). <i>Miradas al patrimonio: </i> ( ed.). Edicion
es Trea. https://elibro.net/es/ereader/upv/120168?page=254



Copyright © 2006. Ediciones Trea. All rights reserved

13. EL IMPACTO CROMATICO EN EL PAISAJE URBANO Y EL COLOR COMO FACTOR EMOCIONAL [267]

Finalmente, se ha procedido a elaborar criterios de aplicacion que permiten
evidenciar los mecanismos de puesta en practica de la carta de color desarrollada,
bien sea en lo referente a los criterios de tratamiento cromatico de cada tipologia
arquitectonica concreta, bien sea en lo referente a la aplicacion global de esta en
entornos urbanos complejos (calles, plazas...) para posibilitar la correcta aplica-
cion del estudio realizado, como veremos mas adelante, en el entorno de la plaza
de Cisneros.

Asi, se desarrollan propuestas globales en entornos urbanos especialmente ca-
racteristicos, en los que se aplican globalmente las conclusiones del estudio reali-
zado, con la voluntad de que estas actien como ejemplos practicos de la forma
de aplicacion de las gamas cromaticas que caracterizan el entorno urbano estu-
diado. De esta forma, se garantiza la objetividad de los resultados del estudio
llevado a cabo, en el que la voluntad de identificacion y comprension de las ca-
racteristicas cromaticas originales no deja lugar a la intromision de las modas o

de los gustos personales en las conclusiones obtenidas.

Fachada principal de la Casa-Museo Benlliure en la actualidad
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13.3. Recuperacion del color en el edificio de la plaza de Cisneros de Valencia. Barrio de

la Seu-Xerea

El segundo edificio al que hacemos referencia esta situado en una de las plazas
del centro historico de Valencia, la plaza de Cisneros, en el barrio de la Seu-Xerea.
A la plaza se accede por una de las calles mas transitadas del centro histérico, la
calle de Serranos, que la atraviesa y desemboca en la plaza de la Virgen, nucleo
central de la ciudad, donde se ubican los monumentos mas caracteristicos de la
ciudad: la basilica y la catedral valenciana.

El estudio y posterior trabajo de recuperacion cromatica se realizo ajustandose a
los estudios generales y metodologia aplicada de los proyectos disenados para el
centro histérico de Valencia, concretidndose en el estudio de color del barrio de la
Seu-Xerea. Como consecuencia de ello, la edificacion se encontraba en los pardame-
tros indicados por el equipo de investigacion, y fue desarrollada ajustandose a los
procesos anteriormente descritos en el primer estudio de la Casa-Museo Benlliure.

Esta edificacion, considerada en su composicion formal como una edificacion
sefiorial ecléctica, llega a formar parte de las edificaciones construidas a partir del
ultimo cuarto del siglo xix, cuando irrumpe el eclecticismo, que genera una dina-
mica muy diferente a la que caracterizo la implantacion del clasicismo en Valencia
y de alcance urbano muy diverso. De amplias proporciones, el edificio es uno de
los mas caracteristicos de la plaza. Tanto la fachada principal como la fachada
lateral que da a una de las calles de salida mantienen en sus dimensiones un gran
valor histérico, aportando a la plaza una riqueza estética definida por los elemen-
tos constructivos que la componen. Asi, responde a los requerimientos de osten-
tacion de la época, en la que una burguesia fuertemente enriquecida constituye
una de las caracteristicas de este periodo y donde la ciudad ya esta plenamente
urbanizada. Podemos decir que sobre el sustrato compositivo clasicista se super-
pondra una estructura formal nueva, bien ecléctica, bien modernista, pero que no
reflejaba una transformacién excesiva de la propia estructura arquitectonica mas
alla de un notable aumento de la escala y de la ornamentacion.

El concepto general de este tipo de edificacion presenta inicialmente importan-
tes analogias compositivas con el clasicismo anterior, si bien propone una mayor
riqueza ornamental y cromatica, y presenta una serie de invariantes formales y
cromaticos que la caracterizan en primer lugar: mantenimiento de la estructura
compositiva clasica, con diferenciacion entre zocalo, cuerpo principal y remate,
aunque, en funcion de la escala, se introducen esquemas compositivos progresiva-
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Estado de la fachada antes de la restauracion. Una de las caracteristicas mas
importantes en este tipo de edificacion son los miradores y balcones de forja, que
dan a la fachada una riqueza decorativa y compositiva de contrastes interesantes.
Portalon de entrada de grandes dimensiones para dejar paso a los carruajes de la

época. El cuidado del color y los materiales enriquecen el conjunto.

mente mas complejos, como reflejo de una paulatina tendencia al enriquecimiento
formal de las edificaciones; en segundo lugar: la introduccion, sobre esquemas
compositivos academicistas, de una mayor riqueza ornamental, con introducciéon
de elementos figurativos muy diversos, dentro de las tendencias eclécticas de la
época, y en tercer lugar, una tendencia al enriquecimiento cromatico, en paralelo
al progresivo enriquecimiento ornamental de la fachada; finalmente, el uso de la
policromia, con el empleo de estucos coloreados en algunos casos o, especialmente,
por el aprovechamiento de la policromia de los materiales utilizados.

Asi pues, las principales variaciones sobre la vivienda vecinal clasica se realizan
en la decoracion, con la adopcion de una gama ornamental mas elaborada, man-
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teniéndose las caracteristicas compositivas basicas de la edificacion anterior. Por
ello, estas edificaciones son susceptibles de adoptar soluciones cromaticas mas
complejas y elaboradas.

La fachada de la plaza de Cisneros muestra una gama cromatica consecuente con
el tipo de edificacion a la que hacemos referencia. Los tonos ocres en su fondo se
diferencian en contraste con los utilizados para los elementos de molduras y con-
trastan, también, con el color de fondo de los cuadrantes disenados en ella. El zocalo
se mantiene de piedra natural y el almohadillado de su planta baja conserva una
constante cromatica en los elementos constructivos igualmente disenados. Como
resultado del trabajo, las fichas que se muestran a continuacion estan elaboradas a
partir del estudio formal de la tipologia de la edificacion: el estado cromatico de la
fachada antes de la intervencién que permite realizar un seguimiento en su restau-
racion, y la propuesta cromatica donde se incluyen los colores que deben ser utili-
zados en sistema Munsell para cada uno de los elementos dispuestos en la obra.
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Propuesta cromadtica del edificio antes de su intervencion

Calaf, R. (Coord.) &amp; Fontal, O. (Coord.). (2006). <i>Miradas al patrimonio: </i> ( ed.). Edicion
es Trea. https://elibro.net/es/ereader/upv/120168?page=254



Copyright © 2006. Ediciones Trea. All rights reserved

13. EL IMPACTO CROMATICO EN EL PAISAJE URBANO Y EL COLOR COMO FACTOR EMOCIONAL [271]

13.4. Recuperacion del color en el edificio de la calle de la Paz de Valencia.

Barrio de Universitat Sant Francesc

El edificio esta situado en una de las vias principales de la ciudad de Valencia,
la calle de la Paz, muy transitada y con un largo recorrido desde su inicio, en el
que se observan edificaciones de tipo modernista en su gran mayoria. La edifica-
cion de estudio pertenece al barrio de Universitat Sant Francesc, donde conviven
tanto casas vecinales como monumentos del patrimonio cultural valenciano, como
la Universidad y edificios religiosos entre otros.

Esta edificacion pertenece a la arquitectura modernista de la ciudad, su riqueza
arquitectonica se compone de ciertos elementos ornamentales que le dan un ca-
racter elegante y voluminoso, tanto por sus dimensiones como por los elementos
sobresalientes en fachada. Su composicion simétrica presenta un cuerpo central
donde los elementos se ajustan a un disefio de almohadillado fingido a lo largo
de su eje horizontal en planta baja y primer piso. Balcones, columnas y otros
elementos juegan un papel importante en la composicion cromatica, siendo el
material pieza esencial en este tipo de arquitectura. El disefio de los balcones en
forja con motivos vegetales y florales se mantiene formando un ritmo ondulante
en toda su composicion, al igual que las molduras.

Basandonos en los estudios realizados sobre la arquitectura modernista espa-
nola, este edificio entraria a formar parte del Modernismo valenciano que se de-
sarrollo entre los afos 1903 y 1909, es decir, tendria una vida relativamente corta.
Hist6ricamente se ha establecido por la critica la existencia de tres corrientes
modernistas basicas en las ciudades espafiolas, es decir, tres traslaciones del Mo-
dernismo internacional a las condiciones sociales y culturales espanolas: la co-
rriente Art Nouveau o Modernismo puro; la arquitectura de influencia Sezession,
de ascendencia austriaca, y la corriente medievalizante.

En el caso de esta edificacion de la calle de 1a Paz, se mantienen las caracteristicas
atines de la corriente Art Nouveau, donde nos encontramos ante una arquitectura
ornamentalmente muy rica, plena de formas organicas libres y de elementos florales.
Se trata de la arquitectura mas clara y plenamente conocida como modernista, y en
ella tienen un peso extraordinario el empleo de materiales muy diversos y el uso de
numerosas técnicas tradicionales y artesanas. Se trata, por lo tanto, de una arqui-
tectura de extraordinaria riqueza formal y cromatica, no tan solo por el empleo del
color en los elementos construidos, sino por la introduccion de numerosos materia-
les con expresion directa de sus caracteristicas cromaticas y texturales.
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La recuperacion del color en este tipo de arquitectura se somete, pues, a la
definicion y resolucion de los materiales, dando paso a mantener fielmente las
caracteristicas constructivas y de los elementos que la componen.
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