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ARQUITECTURA, COLOR Y TERRITORIO: UNA IDENTIDAD PERDIDA.

Jorge Llopis

Somos aquello que vivimos, la suma de nuestras vivencias y sensaciones, la sintesis de todas nuestras ex-
periencias. El ser humano acumula estimulos y elabora respuestas que son, en altimo término, un intento de
entender y comprender el mundo en el que se desarrolla. Y en este empeifio, social como es, desarrolla res-
puestas comunes y grupales: culturas.

Nacemos, vivimos y morimos inmersos en ambitos concretos, interactuando con el espacioy con seres como
nosotros, participando de respuestas comunes a problemas comunes; y esta pertenencia a sociedad especi-
ficas nos lleva a participar de actitudes comunes ante aquello que nos rodea. Estas culturas, desarrolladas
por aquellos que nos precedieron, nos identifican, nos ligan a un lugar, nos permite responder de manera
conjunta a los retos que una Naturaleza siempre mayor que nosotros mismos nos plantea a lo largo de nuestra
vida. Nos permite, en dltimo término, sobrevivir en un espacio especifico valiéndonos de los recursos que
esa misma Naturaleza nos brinda.

En nuestros dias es dificil entender la intima relacién que existe entre un lugary la cultura humana en él des-
arrollada. La intima relacion de nuestros ancestros con el territorio que habitaban, la lucha diaria por adap-
tarse a un medio que dia a dfa les planteaba como problema la propia supervivencia. Hasta el punto que la
cultura, entendida como el conjunto de modosy costumbres de un determinado colectivo humano en un lugar
especifico, no es sino el conjunto de respuestas que un grupo de hombre y mujeres encontrd para explicarse
el mundo en que el naciany vivian, y del que necesitaban valerse para sobrevivir.

Asi, la cultura nace de un entorno concreto, se desarrolla en dicho entorno, buscando tanto una respuesta
como una estrategia de aprovechamiento de los recursos disponibles. Es, en suma, la respuesta dada por
generacionesy generaciones al problema de vivir. Es el legado de nuestros ancestros. Y es un legado intima-
mente ligado al territorio que habitaban.

Color y territorio

Uno de los aspectos que mas intimamente vincula al hombre con su entorno es el color. Seres esencialmente
visuales como somos, nos ligamos al mundo con la experiencia de la visién. Olemos, oimos, sentimos a través
de la piel y el tacto. Pero antes que nada vemos; la percepcién genérica del mundo, como hecho normativo,
es a través de la vision. Percibimos las formas y colores de nuestro espacio a través de la vista. Formas y co-
lores. Imagenes de un mundo que constituye nuestro medio vital.

El color en la arquitectura y en el disefio
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Luzy color se constituyen como punto de partida de la experiencia con la que comprender el territorio, y mar-
can las diferencias de una experiencia humana diferente en cada entorno natural. Construimos nuestras cul-
turas sobre diferentes soportes fisicos, a partir de diferentes experiencias vitales. Cada lugar se caracteriza
en nuestra experiencia a través de imagenes muy diversas, desde la luminosa experiencia del Mediterraneo,
hasta la brumosay fria imagen de la naturaleza centroeuropea. No es tan solo que los recursos naturales dis-
ponibles sean diferentes -que también-, es que la propia imagen que nos llega del mundo es radicalmente
diversa. La propia experiencia humana presenta caracteristicas completamente diferentes para aquellos pue-
blos que viven al Norte o al Sur, en costa o en montaiia, y es a partir de esa diferente imagen que construimos
nuestras culturas; es a partir de esa diferente experiencia vital que cada pueblo, que cada conjunto de hom-
bres propone su propia vision del mundo y de la vida.

Fig.1. Color, materia y territorio: Psatha (Grecia), Isla de San Nicholas (Turquia), Suomi (Finlandia) y la Isla de Skeppshamn en
Estocolmo (Suecia)

El color en la arquitectura y en el disefio



Es a partir de esa distinta experiencia que cada sociedad vive e interpreta el color. Y de esas diferentes ima-
genes nacen y se desarrollan arquitecturas y ciudades diversas.

El color nace de la materia que nos rodeay de la luz que la ilumina. Nuestra experiencia del color no es neutra,
se origina en las gamas de las especies vegetales de nuestro propio entorno, en la naturaleza matérica de
los suelos en los que crecen, de la transparencia o traslucidez de la atmésfera que respiramos. La experiencia
vital de la que nace una cultura es cromatica, pero al nacer de experiencias diferentes, nuestra forma de com-
prendery utilizar el color variara con las culturas.

Cuando construimos, cada cultura concibe el color de modo diverso. Nuestros c4digos visuales cambian por-
que nuestros cédigos culturales son diferentes. Y desde esa diferencia construimos nuestro mundo y colore-
amos nuestra arquitectura. La forma en que cada cultura aborda el tratamiento cromético de la Arquitectura
es dependiente de su experiencia, es la herencia de siglos de interactuar con el entorno: refleja una visién
delmundoy le es propia.

Es por ello que la arquitectura adopta en su tratamiento cromético los cdigos culturales de la sociedad que
la crea. Es portadora de un significado cultural que liga la forma con las intenciones de los hombres que la
habitan. Tiene, desde el punto de vista cromatico, un “significado”.

Fig. 2. El color dorado como simbolo de la naturaleza divina en culturas muy distantes: Jerusalén y Maymar.

Es este significado cultural del color lo que aporta un sentido aulico al color dorado, que inunda los edificios
religiosos en todas las culturas, caracterizando como sagrado al espacio donde mora la deidad. Y es este sig-
nificado cultural el que hace que cada época, cada estilo, se caracterice por determinadas gamas cromaticas,

El color en la arquitecturay en el disefio
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el que hace que los brillantes colores que decoraban los templos griegos o las bévedas medievales, sean hoy
en dia impensables en nuestra vision de la arquitectura antigua. Nuestra moderna cultura occidental ha per-
dido unavisién cromética de lo grandioso en Arquitectura, sustituyendo la policromia por la desnuda materia,
el color por el material desnudo. Una herencia de la Modernidad.

w

Fig. 3. El color de los edificios de la Antigiiedad como un valor perdido desde la Modernidad: Palacio de Cnosos y El Partenén.

Pero dicha identidad cromatica de la Arquitectura no es tan solo cultural, también es material. Construiamos
directamente a partir de la materia disponible en nuestro entorno, y en esta operacién trasladdbamos direc-
tamente a la arquitectura el color del territorio.

En nuestras modernas sociedades altamente industrializadas y globalizadas nos resulta dificil concebir la re-
lacién que ligaba la arquitectura con el territorio. En nuestra época globalizada, en la que los materiales viajan
de forma ilimitada de un espacio a otro debemos esforzarnos por entender que la arquitectura ideada en si-
glos anteriores disponia tan solo de unas limitadas posibilidades materiales para ser ejecutadas.

Elarquitecto y el artesano podian recurrir a los materiales cercanos. Maderas concretas y pétreos especificos,
las que crecian en bosques cercanos y se extraian en canteras préximas. El transporte era lento y costoso, y
las soluciones técnicas o las ideas estéticas, que viajaban mas facilmente, debian ser necesariamente adap-
tadas a las condiciones locales.

Las ciudades y las arquitecturas que las componian, adaptaban suimagen a las corrientes estéticas sucesivas
y a las modificaciones ideoldgicas y estéticas de las sociedades que las ocupaban. Pero su materialidad ape-
nas cambiaba, asentadas como estaban en territorios inalterables y circundados por bosques formados por
las mismas especies vegetales generacion tras generacidn, los constructores se veian abocados a recurrir a
los mismos materiales para erigir sus edificios.

El color en la arquitectura y en el disefio



Esta inalterabilidad no es totalmente constante: hay grados y diferencias dependiendo de que tipo de arqui-
tectura hablemos. Como en toda sociedad humana, las posibilidades econémicas dependen de la clase social
que analicemos. Y no es lo mismo construir para la nobleza que para las clases artesanas. Si la primera dis-
pone de medios econdémicos suficientes para importar materiales de otros &mbitos geogréficos, la edificacién
residencial popular se ve abocada a la dependencia directa al hinterland inmediato.

Si la nobleza puede construir en piedra, importar marmoles de canteras lejanas o entintar sus revocos con
pigmentos importados, el artesano tan solo puede utilizar como entintado para sus morteros las tierras del
lugar. Modestos tintes que se perpetdian con el paso de los afios porque el territorio es siempre el mismo, y
porque la economia manda sobre la estética.

Pero las costosas edificaciones publicas o nobiliarias, edificios comunales y religiosos, son una minoritaria
excepcion. La ciudad es mayoritariamente pueblo llano, y sus edificaciones residenciales y talleres son ma-
yoria. Alfinal laimagen de la ciudad es antes la conformada por cientos de pequefios edificios populares que
laimagen de los grandes edificios monumentales, y las calles que definen la ciudad estan materializadas por
modestos revocos y morteros coloreados, intimamente deudores de las modestas tierras de los alrededores
y de las modestas maderas de los bosques inmediatos.

Arquitectura y ciudad nacian directamente de la materia disponible en el entorno inmediato, importando a
los espacios urbanos las gamas cromaticas del territorio que las sustenta.

Asi, llegamos a identificar una ciudad y un color. El amarillo de Siena, el verde de Prato, las cales blancas del
Mediterraneo son expresiones de esta intimidad, de la intima ligazén del hombre con el territorio que lo vio
nacer.

Fig. 4a. La materia como base para el color arquitectonico: El campo de la Toscana, canteras de Carrara.

El color en la arquitectura y en el disefio
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Fig. 4b. La materia como base para el color arquitecténico: Naxos (Grecia) y playa en Santorini.

Ciudad, cultura y materia.
Hablemos del Mediterraneo como paradigma de esta intima relacién.

En el Mediterrdneo, el hombre vive y crece en la ciudad. La sociedad urbana constituye el hito de la cultura
mediterranea: la polis como espacio de interaccién donde el hombre se libera de la Naturaleza y entabla re-
lacidn social no solo con sus conciudadanos, sino con las otras sociedades a través del comercio.

La ciudad mediterranea se separa de su hinterland con murallas, pero se abre al horizonte con el tréfico co-
mercial.

Las ideas fluyen constantemente, y toda innovaci6n técnica o cultural se expande de un extremo otro a bordo
de las naves comerciales griegas o fenicias. Las sociedades intercambian informacion de manera constante,
pero sus culturas permanecen claramente identificables. Pese al intenso tréafico comercial, las culturas y re-
ligiones de unos y otros pueblos contindan siendo sefias de identidad que diferencian un templo en Grecia
de una edificacién destinada al mismo fin en Egipto o Judea. El viaje de las ideas no es tal que difumine las
fronteras tal como hoy en dia ocurre en nuestras sociedades, y en los pueblos mediterraneos de la Antigliedad
todavia era posible distinguir diferentes culturas como respuestas a similares requerimientos naturales.

Y sin embargo un comerciante que parase en diversos pueblos no podria dejar de encontrar grandes simili-
tudes entre los espacios urbanos de todas las ciudades que pisase. Las calles de todas estas ciudades se
asemejan entre si. Cuando uno se aleja del centro civico, en el que los edificios representativos dominan la
escena urbana nos encontramos ante soluciones arquitectdénicas comunes a problemas semejantesy, lo que
aqui mas nos interesa, con tratamientos cromaticos similares.

El color en la arquitectura y en el disefio



Fig. 5. La policromia de los puertos es comiin en todo el Mediterrdneo. Ejemplo de homogeneidad formal como consecuencia de la
unidad de usos y costumbres: Hania (Creta), Kastelorizo (Turquia), Portovenere (Italia) y Rovinj (Croacia)

Esto es asi porque el Mediterraneo es un espacio comdn no tan solo en lo cultural sino, sobre todo, en lo
material. El Mediterraneo presenta una imagen similar en el conjunto de sus riberas. Las especies vegetales
son similares en unos u otros paises, y la material de la tierra presenta numerosas coincidencias. Si a esto
unimos que las formas de vida, mas alla de las especificaciones culturales que eran propias de cada sociedad,
eran muy similares, la arquitectura se enfrentaba a iguales necesidades vitales.

Las gentes de las diferentes ciudades se veian enfrentadas a problemas similares en el dia a dia. Un clima
similar, una tierra pobre y dura y el mar como herramienta de vida. No es de extrafiar que los dioses cambia-
sen, pero la dieta fuese similar, y que tanto fenicios como iberos se viesen impulsados a echarse al mar para
buscar un nuevo horizonte.

El color en la arquitecturay en el disefio

125



126

Y cuando necesitaban construir, la materia que encontraban a su alrededor era la misma. Las mismas arcillas
con las que hacer ladrillos, los mismos bosques de pinos de los que extraer maderas similares, las mismas
carencias. Y al final esta homogeneidad, unida al intenso trafico comercial que caracterizé la cultura medite-
rranea dio como inevitable consecuencia una misma manera de construir.

La casa del artesano mediterraneo es de ladrillo y teja, revocada con mortero. Y en este mortero de acabado
es donde reside la posibilidad de afiadir color. Color que se obtenia de las tierras de cada lugar, mas ocre en
unas zonas, mas almagra en otras. Y a partir de esta continuidad constructiva y variedad material, cada
pueblo construye su propia identidad. Cada cultura aporta novedades que el comercio se encarga de divulgar.

AEEERRERD:

Fig. 6. Las viviendas populares de todo el arco mediterraneo se entintan en colores surgidos de los 6xidos y las tierras circundantes, lo
que genera la existencia de coloraciones propias de cada ciudad: Camogli (Italia), Portofino (Italia), St Tropez (Francia) y El Trastevere
en Roma (ltalia)

El color en la arquitectura y en el disefio



Surge la policromia como via para dignificar la sencillez material de una construccién sencilla y barata, como
medio de representar la dignidad del duefio o la institucion que habita en edificios que pese a la modestia
de los materiales en que son construidos no renuncian a expresar la dignidad del que se sabe especial en
una mar de viviendas iguales. Y esta solucién compositiva, que puede sustraerse de la homogeneidad me-
diante la importancia de materiales de entintado para la elaboracién de morteros traidos de otros lugares,
se encuentra en toda la cuenca mediterraneay sobrevive en el tiempo. Desde el palacio de Cnosos hasta los
grandes palacios renacentistas de dos mil afios después. Y se encuentra tanto en el norte cristiano como en
el sur musulman. El ansia de dignidad no conoce de fronteras ni de culturas.

Fig. 7. El color se utiliz6 como mecanismo para evidenciar la composicion de las fachadas, independientemente de los convencionalis-
mos formales y culturales de cada nacién: Aukar (Turquia), Cércega (Italia), Florencia (Italia) y Split (Croacia)

El color en la arquitectura y en el disefio
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Talvez la piedra sea la diferencia. Aqui s que hay diferencias claras entre territorios. Los granitos, las arenis-
cas, las calizas presentan claras y fuertes diferencias tanto de resistencia, como crométicas y de textura. Y su
distribucion no es uniforme. Predominan unos u otros materiales en cada zona, y su puesta en obra sin recu-
brimiento caracteriza el color de los edificios terminados. Pero en todo caso su alcance es escaso por elitista.
Su uso esta restringido a edificios altamente emblematicos, y se concentran en los espacios mas represen-
tativos de la ciudad. Si acaso se extiende a partes concretas de edificios nobiliarios y palacios —esquinales,
dinteles, puertas...-, pero no son sino un contrapunto parcial en un mar de mortero. No son, en suma, res-
ponsables del color de la ciudad.

Fig. 8. La piedra, a diferencia de los revocos coloreados, tiene una relacion directa con el hinterland inmediato, convirtiéndose en una
caracteristica material de todo niicleo habitado: La piedra vista en Rodas y el uso combinado de los marmoles de Prato y Carrara en

Florencia (Italia)

A modo de corolario.

La arquitectura, y por extensién la ciudad, nacié de la materia de su territorio y durante siglos vivié anclada
a su paisaje. Ideas y modas recorrian periédicamente la sociedad y se producian adaptaciones formales y
compositivas, pero lo limitado de los materiales disponibles limitaba aun tiempo el alcance de las transfor-
maciones.

El hombre vivié durante generaciones en ambientes estables. En ciudades que heredaban una imagen casi
inalterable; y su evolucién era tan lenta que tras las mismas apenas quedaban cicatrices. El hombre construfa
de manera similar pese a que las culturas se sucediesen, pese al cambio de los gustos estéticos, pese a la
sucesion de las generaciones. Esta continuidad era la consecuencia légica a la continuidad material que ge-
neraba una continuidad constructiva. Y en dltimo término era la consecuencia directa del hecho de que du-
rante siglos el hombre continuaba viviendo de la misma manera. Ligado a una tierra en la que nacfay morfa
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sin apenas desplazarse. Viviendo del mismo campo y los mismos animales, tal como vivieron sus padres y
antes que ellos los padres de sus padres.

Sucesivas generaciones vivieron en un ambiente cromatico y material similar, hasta que la Revolucién Indus-
trialy elviento de la Modernidad barrieron un modo de vida que ya nunca volvié. La sociedad cambi6 profun-
damente, esta vez si, y con ella cambiaron la arquitectura y las ciudades. La industrializacién hizo el resto,
facilitando nuevas técnicas constructivas y nuevos materiales. Una vez la sociedad occidental empezé a mo-
verse ya nada se detuvo. Las tecnologias se divulgaron con creciente celeridad, y la moderna industria creé
nuevos materiales y técnicas constructivas que llegaron a cada rincén de paises cada vez mas permeables.
La Arquitectura, el hecho de construir para dar respuesta a la necesidad de cobijo del ser humano, se desvin-
culé del territorio, y las culturas se entremezclaron.

Con la intensa industrializacién de las sociedades en el siglo XIX, la forma arquitecténica se deslocalizé.
Ideas, técnicas y materiales empezaron a circular libremente, y cada vez més las ciudades se tornaron indis-
tinguibles. Otra vez la homogeneidad resultante de la existencia de necesidades comunes, pero esta vez
abarcando la totalidad del mundo.

En el camino el color arquitecténico dejé de ser especifico de cada sociedad. Hoy en dia diriamos que se glo-
balizd. Importar materias y pigmentos fue cada vez mas asequible, y dejé de ser privativo de determinadas
clases sociales. La Modernidad permitié al hombre abandonar sus estrechos margenes materiales inmediatos
para dar forma a su arquitectura. Al coste, eso si, de perder esa intima identidad existente entre arquitectura
y territorio que caracteriz6 al espacio vital del ser humano durante generaciones.
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