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Особенности цветовой гаммы
в архитектуре модерна

Анализ трех наиболее значимых цветовых 
систем первой половины ХХ века (пуризма Ле Кор-
бюзье, экспрессионизма Б. Таута, неопластицизма 
Ритвелда) позволяет выделить основные принципы 
применения цвета в современной архитектуре2. 

Архитекторы-модернисты сокращают коли-
чество оттенков, но используют не только белый 
цвет, «миф» о котором давно опровергнут3. Что-
бы не допустить «перегибов» в выборе цветов, в 
архитектуре используется весьма ограниченная 
палитра, однако туда входит не только белый.

Цвет в архитектуре модерна не только согласу-
ется с формой, но и преобразовывает ее. Он соответ-
ствует композиции объемов и форм, тем самым от-
даляясь от цветовых концепций XIX века, где цвет 
добавлялся к форме лишь в самом конце, апостерио-
ри. Архитекторы не придерживались определенных 
догматических принципов относительно того, ког-
да в процесс проектирования нужно вводить цвет. 
Примером этому служит сам Ле  Корбюзье. Харак-
терным для модерна было заполнять целый архи-
тектурный элемент, например всю стену или окно, 
одним и тем же цветом, сохраняя одинаковый отте-
нок, интенсивность и насыщенность. Принцип «од-
нородных цветов» также не является категориче-
ским, поскольку некоторые архитекторы, например 
Пьеро Боттони, допускали возможность градации 

2	  Serra J., García A., Torres A., Llopis J. Color composition 
features in modern architecture // Color Research & Applications. 
2012. No. 37 (2). P. 126–133.

3	  Serra J. Il mito del colore bianco nel Movimento Moderno // 
Disegnare: Idée immagini. 2010. No. 41 (12). P. 66–76.
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насыщенности, которая преобразовывает формы4.
И наконец, цвет в архитектуре модерна соот-

ветствует не только эстетическим, но и этическим 
принципам. Он затрагивает этические аспекты, ко-
торые простираются гораздо дальше индивидуаль-
ных эстетических предпочтений. Как сдержанный, 
так и кричащий, он используется для того, чтобы 
выразить культурные перемены по сравнению с 
прошлым: имитация уступает место «материальной 
истине», абстрактность и фундаментальность при-
ходят на смену образности (неопластицизм); возни-
кает необходимость поиска универсальных правил 
регулирования цвета (Ле Корбюзье); в большей или 
меньшей степени цвет выражает социальные и уто-
пические идеи (экспрессионизм) и, в целом, приоб-
ретает рациональный характер.

Особенности цветовой гаммы
в архитектуре постмодернизма

Можно выделить две главные архитектурные 
цветовые тенденции 60-х годов5. Первая тенден-
ция, связанная с экологическими утопиями, предло-
жила проводить озеленение зданий и разработа-
ла более натуралистический подход к концепции 
цвета, отличный от строгого рационализма. Вто-
рая, связанная с технологическими утопиями, об-
ладает функциональной и сдержанной палитрой, 
вдохновленной эстетикой машин. Примером мо-

4	  Serra J., García A., Llopis J. Aportaciones al colorido de la 
modernidad “made in Italy”: Piero Bottoni y la gradación cromática que 
nunca fue // EGA: Revista de Expresión Gráfica Arquitectónica. 2009. 
No. 14. P. 180–187.

5	  Serra J., García A. Color composition in postmodern western 
architecture // Color Research & Applications. 2013. DOI: 10.1002/
col.21814.
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жет служить Национальный центр искусства и 
культуры имени (Жоржа) Помпиду, спроектиро-
ванный Р. Роджерсом и Р.  Пьяно (Париж, 1976) 

В 70-е годы архитекторы неорационализма 
используют цвет в монументальном смысле. С одной 
стороны, сохраняется господство белого цвета, став-
шего символом модернизма. Но с другой стороны, в 
работах некоторых европейских архитекторов, на-
меревавшихся совместить вековую традицию и со-
временность, использование натуральных матери-
алов несет сходство с классической архитектурой. 
Примером может служить кладбище Сан Катальдо в 
Модене (архитектор А. Росси, Италия, 1971–1984).

В 80-е годы цвет становится главным способом 
донести «возвышенную архитектуру» до простой пу-
блики. Он вновь обретает свою семантическую цен-
ность, и с его помощью предпринимается попытка 
передать идею, понятную для каждого, отдаляясь от 
абстрактной и теоретической позиции модернизма 
под влиянием североамериканской архитектуры и 
идей Р. Вентури и Д. Скотта Брауна.  Как в Европе, 
так и в Северной Америке цвет служит для прида-
ния особого облика расширяющимся пригородам с 
неким социальным подтекстом в европейских горо-
дах и с определенным поп-коммерческим – в США. 
Примером может служить Жилой район J или Баррио 
до Кондадо архитектора Т. Тавейры (Лиссабон, 1978).

В 90-е годы художники и архитекторы декон-
структивизма пытаются максимально использовать 
цветовые возможности материалов и их форм в 
попытке достичь комплексных результатов. Цвет 
является следствием графического отражения но-
вой компьютеризованной медиасферы, появляются 
новые технологии покраски строительных мате-
риалов. Примером может служить пожарная часть 
мебельной компании «Витра» архитектора З.  Хадид 
(Вайль-на-Рейне, Германия, 1993).
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Цветовые стратегии в архитектурной 
композиции

Каким образом цвет может помочь раскрыть 
архитектурный замысел? Можно выделить три ос-
новных возможности использования цвета в каче-
стве стратегического элемента в архитектуре6.

Во-первых, цвет может повлиять на визуальное 
восприятие объекта: геометрию, размеры, (визуаль-
ный) вес и текстуру. Геометрию объекта можно изме-
нить тремя способами. Первый касается отношений 
объекта и окружающей среды, где происходит вы-
бор между подражанием и оригинальностью. Второй 
относится непосредственно к объекту. В этом от-
ношении может наблюдаться либо единство, либо 
диссонанс отдельных фрагментов и общей компози-
цией.  Третий способ – геометрическое искажение, под 
которым понимается несоответствие между реаль-
ной и воспринимаемой формами объекта ввиду пря-
мизны/кривизны углов, линейности/вогнутости/
выпуклости граней и т.д. Цвет также может влиять 
на восприятие размеров, что, к примеру, объясняет 
цветовую композицию «Современных домов Фрю-
же» (Ле Корбюзье, Пессак, Франция, 1925), цель 
которой состояла в  визуальном расширении прямо-
угольных внутренних двориков, которые казались 
очень маленькими. Что касается веса, цвет может из-
менить визуальное восприятие легкости или тяже-
сти любого здания. Наконец, цвет может изменить 
текстуру отделочного материала здания, что приме-
нялось древними архитекторами для имитации до-
рогих материалов. Однако данный прием вышел из 
употребления после публикации манифеста А. Лоо-

6	  Serra J. Three color strategies in architectural composition // 

Color Research & Applications. 2013. No. 38 (4). P. 238–250.
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са «Орнамент и преступление» (1906).
Во-вторых, цвет также может применяться для 

характеризации здания. Архитекторы используют 
цвета в качестве своего рода определенного кода, 
способного  выразить и передать их замысел. 
Цвет также может быть связан с композицией 
объемов и раскрывать определенные аспекты 
метрической и структурной систем или логику 
формальных операций, выполненных в процессе 
проектирования. Кроме того, он имеет отношение 
и к функциональной стороне архитектуры, внося 
свой вклад в безопасность здания, увеличивая 
эффективность использования помещений, помогая 
людям, находящимся внутри, ориентироваться в 
пространстве и т.д.

В-третьих, цвет также может использовать-
ся независимо от физических или функциональ-
ных особенностей объекта, исключительно ввиду 
своей естественной эстетической привлекательности. 
Это происходит, когда он представляет собой лишь 
внешнюю оболочку или если архитекторы не вкла-
дывают в него определенный смысл.  

Непостоянство цвета в современной 
архитектуре

Цвет в современной архитектуре является эф-
фективным способом передачи непостоянства, стрем-
ления, унаследованного от периода модерна и осно-
ванного на четырех способностях к изменению7. 

Преобразование цвета – иное визуальное вос-
приятие объектов, которое может быть достигнуто 
путем определенных изменений в источнике осве-

7	  Serra J. The versatility of color in contemporary architecture 
// Color Research & Applications. 2013. No. 38 (5). P. 344–355.
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щения, включающих в себя отражения, использова-
ние трансформируемых материалов и цветов, или 
как следствие ограниченности наблюдателя, что, 
однако, встречается довольно редко.

Фрагментация цвета – нарушение целостности 
объектов, которое достигается при помощи ком-
плексных систем композиции, либо путем четкого 
разделения отделочных материалов и архитектур-
ной структуры. Понятие фрагментации является 
ключевым для восприятия архитектурных проектов 
как противоречивых явлений.

Движение цвета – изменение позиции, которое 
может достигаться как за счет применения статиче-
ских цветов, создающих иллюзию движения, так и с 
помощью цветов, которые действительно движутся. 
Традиция выражения движения в искусстве восхо-
дит к раннему авангарду.

Новизна цвета – изменение в технологии, кото-
рое включает в себя эксперименты со всевозможны-
ми технологическими и экспрессивными методами 
в современной архитектуре. Цвета, смоделирован-
ные при помощи компьютеров, в этом смысле полу-
чили широкое распространение, серьезно расши-
рили творческий потенциал, оказав, таким образом, 
существенное влияние и на природу, и на компози-
цию цветов в архитектуре.
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Рис. 1. Музей музыки, Фрэнк О. Гери, Сиэтл (США), 20008

Рис. 2. Нидерландский институт аудио- и видеотехники, Нойтелингс 
Ридьик Архитектс, Роттердам, 20079

8	  Фотография Кристин Салек [Электронный ресурс]. Ре-
жим доступа: http://www.fotopedia.com/items/flickr-2269733757 
(дата обращения: 12.01.2014).

9	  Фотография Лоурен Мэннинг [Электронный ресурс]. 
Режим доступа: flickr.com/photos/laurenmanning (дата обращения: 
12.01.2014).
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Вывод

Определение последовательности хроматиче-
ских этапов является фундаментальным аспектом 
цветового дизайна и важным моментом коммерче-
ского успеха промышленных продуктов.

Исторический анализ основных тенденций 
развития продуктов показывает, что наиболее су-
щественные хроматические изменения имеют 
циклический характер. Зафиксированная дина-
мика дает достаточные основания для того, чтобы 
с большой долей уверенности определить основ-
ные хроматические предпочтения будущих лет, 
вплоть до 2020 года.
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