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Le Corbusier, 50 years later I.@ FHJ(TI_I ;*'TEESI:T{}I
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Criterios de combinacion de colores para la arquitectura en Salubra It estudio de tonos

X Serra, J. Llopiz, A. Torres v M. Giménez
Escuela Superior de Arquitectura de Falencia

Resumen: Realicomes un nueve esidio de Lo combinaciones de colores seleccionados por Le Corbuzier en los ‘claviers”
para la emprera de papeler pintades Salubra en 1931, mediante mu anaiisis en o espacio de color Nanmral Color System
NCS, que permite comprender las variables perceprivar de los colores (fong, negrura y cromaticidad) y s criterios de
ATMORLT

En eme arivule discutimes las gamas ronales seleccionadas ¥ aguellas que estan quienter., ¢ itentameos desentrahar of
orden tufyacense en lns combingciones de colores madiante ol esmudio de as similindes ¥ comrastes de sur ronalidader en
NC35. De manera grapica, 1o demuestran algunos principios de armonia coma & recurse hobitual de contrasiar tonos frios
con calidos, algo que differe liceramente del radicional conraste de complementariedad. El trabgio complers ha side
publicads en Color Retearch and Application © Wiley Periodicals. Color combination criteria in Le Corbusier's Purist
archiseciure based on Salubra cloviers from 1931, DOE 101002 cel 21940,

Absfract: We have carried our @ new study of the color combinations selected by Le Corbusier I the ‘claviers” for the
Salubra wallpaper company in 1931, by anajyzing them in the Nawral Color Symem NC3, which allows us ro understand the
percapiive variables qf colors (hue, Mackners and chromatoness) as well as their combinarion criteria.

In this paper, the telecred hue ranges are discussed, and those abrens ones. We aim fo find our the underlying order in the
calor combinations by sudying the similarities and commasts of their hunes @ NC5. We demonstrare graphically some
principles in Le Corbusier 5 color prgferences, such as the wsual resource of contrasting coel with warm colars, something
siightly different fo the raditional conrast of complementary colors. The complew work has beem publithed in Color
Research and Application © Wiley Periodicaiz. Color combination crireria in Le Corbusier's Purist archirecture based on
Seiubra claviers from 1931, DOL: 10100 cal 21940,

Palabras elrve: color, armoeng; Le Corbusier; Salubra; arquitectura; Natural Color System.
Keywords: color; harmony; Le Corbusier; Saiubra; architecrure; Natural Color System.

1. Introduccidn

En 1931 la empresa de papeles pintados Salnbra, con sede en Basilea (Suiza), encarga a Le Corbmsier
confeccionar una primera carta de colores para la arquitechura que se completa en 1959 con una segunda version.
La primera de estas coleccionss estaba pensada como una serie armonica, de maners similar & come & organizan
los sonidos en un piano, de ahi su denominacién come “clmiers de couleurs™ (fiz. 1) En 1997, ambas
coleccionss de colores se readitan junto con el texto inédito de Le Corbusier Polvchromie drchitecturale fechado
entre finales de 1932 y principios de 1933', sin duda ] docurmento mais importante para comprender el color en
1z obra del arquitecto suizo.

' Le Corbusier- “Polychromie architecturale”™. En Rilegp, Arthur (Ed): Polychromie archirecnirale: Le corbusier's color
kayboards from 193] and 1979, Basel: Birkhiuser, 1987 pp. 984-143.
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Son varios los sutores que han estudiade detenidsmente las cartas de color Salubra Ib JL. Caivano explica su
organizacién v fincionamiento®; M. Colli 1a ordenacion de los colores en los clqviers’; A Buegg ansliza en
pmﬁmdi.dsdhscmjnnmmmm?abchumﬁ.imﬁﬁmh‘;yl.deﬂeajdﬁmnﬂamem
exhaustivo da los aspectos cromaticos en los escritos v 1a arquitectura Purista de Le Corbusier, evidencizndo el
alto grado de libertad con el que finalmente disponta los colores en la obra construida mas alla de los clnviers de
color Sahuibra I

Sin embarge, existe un asunto que no e ha trabajado hasta la fecha, que consiste en un analisis da las
combinaciones de colores seleccionados en los teclades empleando un espacio de notacion del coler estindar
como Natural Color System (MCS), que permite comprender las caracteristicas colorimeétricas de los colores
(tono, negrura ¥ crematicidad) ¥ sus criterios de armondz. En este articnlo nos centramos en el esmidio de los
tomos de los colores, sunque tambisn s= han esmdisdo 1a negrura v 1a cromaricidad”.

1. Foto del clnvier ‘Espace’ de la coleccion Salubra I (1931), indicando los vaiers de fond v los color tons, asi como el
carton blanco para ayudar a seleccionar cada combinacion.

Este analisis es coberente con el pensamiento de Le Corbusier, al menos en su etapa Purista a 13 que pertanece
esta coleccidn de colores, quien consideraba que la belleza en la arquitectura respondia a una semis de leyes
basadas en los mimeros que podisn ser conocidas v esmdiadas’. En este sentido, su aproximacion a la belleza

* Caivane, José Luis: La complaja relacion con el color de une de kos maestros de la arquitectara modema: Nueva edicion de
la Policromda Arquitectonica de Le Corbusier™. En Iuminotecnia. W° B4, Mar de la Plata (Argentina): Editoras SEL, 2007.
pp. 58-61.

* Colli, Luisa Martina: “Hacia una policromia arquitecténica” En Lucan, Tagues (Ed): Le Cordusier, wne encyclopadia.
Paris: Centre de Création Industrislle, 1987, pp. 97-100.

* Riegz, Arttur: “Le Corbusier's Pelvchromis architecrurale and his Color keyboards from 1931 and 19367, En Rilege.
Arthur (Ed.): Polychromie architecrurale: Le Corbusier's colar kayboards from 193] and 1959. Basel- Birkhiuser, 1997, pp.
1193,

* Heer, Jean de- The architectonic colour: polvchromy in the Purist architecrure of Le Corbusier. Rotterdam: 010 Poblishers,
1009,

® Serra Lluch, Juan ¥ otros: “Color combination criteria in Le Corbasier's purist architecture based on Salkibra claviers Som
19317, En: Color Research and dppiication. Enero 2015 (Early view). Wiley Periodicals, 2015 DOT- 10.1002/cal 21940

T Dempsey, Amy: Estilos, escuelas y movimientos: guia enciclepedica dei arte moderne. Barcelona: Blume, 2002,
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ideal responde 2 lo que podemos considerar un paradiema pasin ista® v s2 findamenta en criterios racionales da
orden v proporcion. Mo obstante, Le Corbusier no concibe las cartas Salubra I como un sistema abiero que
sirviera para combinar cualquier color de la namraleza, sing como una especie de manual nooy bien delimitado
de solo 43 colores que tienen todas las garantias de ser adecusdos para la arquitectura v estsblece como
combinarles. La Corbusier no busca un sistema de clasificacion de todes los colores posibles, sine mas bien un
insrumento gque pernita restringirlos ¥ gque garantice las posibilidades de armonia. De ahi que las cartas de color
se constuyan 2l meodo del teclade de un piano, en el gue las teclas son limitadas pero suponen la base de
cualquier armonia musical

En wdo caso, Le Corbusier limita el margen de libertad segin un criterio de srmonia absolutamente personal,
que sélo puede ser explicado desde su sensibilidad como arguitects v como pimtor, asi como desde su deseo de
racionalizar [a mayor parte de sus procesos creativos.

2. Meétodo

El estudio so realiza partiendo de la documentacion disponible en 13 Fundacion Le Corbusier en Paris, donde las
cartas de color originales se han evaluado visnslmente v con instramental técnico {espectrofotdmero de contacto
modelo Kdnica Minolta CM 700d, colorimetro Munsell v NCS)®.

Mos centramos en la carta Salubra Ide 1931 porgue responde a inguietdes que Jeanneret y Ozenfant empezaron
a inwestizer seis afios antes en su texto Namre of créarion’, donds consideraban que Ia belleza se basaba en el
orden y la claridad formal.

Muestra metedologia ha consistido en extraer todas las combinacionss posibles de colores de la coleccion, que
resmltan ser 312 combinaciones de 4 colores (1.248 parejas de colores) v representarlas en el espacio de color
tridimensional NCS, que tiene forma da doble cono imvertido. Esta reprasentacion es un modelo virmosl
navegable que permite ser observado desde cualquier punto de wista (fig. 2), identificando =i existen criterios de
armonia o contraste, o sea coincidencias o divergencias con respects @ los fomos de los colores o a sus valores de

negrura v cromaticidad.

* 0" Connor, Zenna: “Colour Harmony Revisited™. En- Color Research md Application. N* 35 (4). Wilay Perindicals, 2008
pp. 268-273.

¥ En los casos en los qus el paso del tiempo habia deteriorado el color de las mmesmas, como en el case del azal 32040, se
extrajeron las caracteristicas colorimetricas de las caras publicadas en 1997, pues se considera que son uma buena
reinterpretacion de los colores originales.

" Teanneret, Ozenfant: “Nature et creation”. En- I Esprir Nowveau. W 19 Paris: Ed. de L'Esprit Wouvean, 1923, s.p.
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2. Modelo virtaal navegable en 3D :1:01 indicarion de todas las parejas de colores Saluwbra I (1931) en el espacio de calor
NCS. Las lineas que unen las esferas indican colores emparejades.

A nivel tedrico, 1a bisqueds de los criterios de combinzcién de los colores se ha llevado a cabo siguiendo los
modelos habimalas del paradiema posithista, que son los mas cercanos al pensamisnto de La Corbusier. Por un
Iado 1= bisqueda de similitudes entre los colores, como propomia A Munsell'' o posteriormente J. Ien'; por
otro la basqueda de equilibrios entre filerzas oponentes, como sostenia el propio A Mumssll, Chewrenl' &
Goethe', entre otros. Es ciemo que todos los modelos de agrupacidn de colotes basados en similitades v
confrastes son limitados, sobre todo cnando aspiran a dar respuestas estéticas universales, validas para cuslquiar
contexte o onalquier observador, como advierte mmy bien la arquitecta Z. 0°Comnnor'®. La intencién de Le
Corbusier no era la de predecir la respuesta humana ante sus combinsciones de color sing establecer su propio
criterio de agrupacién, basado en sus preferencias personales. En este sentido, nuesoo objetive es comprender
mejor unas combinzcionss de color gue el propio Le Corbmsier y2 ha considerade apropiadas para la
arquitectura. En todo caso, es dificil caer en el emor de considerar las cartas Salubra I como s solacion univarsal
al problems de las ammonias da color, cusndo ni siquiera el propio Le Corbusier parece que las empleara de
Imaners estricta

3. Anaki=iz de los tomos NCS

Los 43 colores de la coleccidn Satabra I se organizan en 12 colecciones denominadss claviers. Cada una de ellas
consta de tres colores de fondo (valewrs de fond) v dos bandas horizoatales de color foms colocados en una
secuencia que asemeja a un teclado. Para facilitar la seleccion de los colores, las cartas se acompatian de unos
cartones de color blanco que permiten aislar dos valeurs de fond junio con uno o dos color fons, de modo que los

" Munsell, Albert: A prammar of colour. Mittineague, Massachusests: The Strathmore paper conpamy, 1921,

12 Tttem, Johanmes: Kunst der Farbe Ravensburg- Otto Maier Varlag, 1961. Version inglesa por: Hagen, E. The clements of
color. WY: Van Mostrand Reinhold, 1970.

"* Chewrenl, Michel Eugéne: D fa Jof du comtrasse simuieang des conlews er de [aszortiment des objers colores. Paris:

Gauthier-Villars et fills; 1838 p 750. Traduccion inglesa: Martel, C: The principies of harmony and conmazt o colors and

their appiicarions fo the arts. London: Longman, Brown, Green and Longmans, 1835

' Goethe, Johann Wolfgang: Marerialien zur Geschichte der Farbeniehre, Zur Farbeniohre. Tubingen: Cot. 1310.

Traduccion inglesa: Eastlake, C .- Goerhe's theory of colotrs. London: T Murmay, 1340

1* 0" Commar. Op. cit., p. 268.
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colores saleccionados, con un maximo de cuato, deben ser observados aislados con un carton blanco. En las
distintas cartas de color parece evidente que lo: valeur de fomd son los que dan el “dmbre™ a cads clmder ¥ 22
asocian de alzin modo con los nombres propios que los identifican Espace, Ciel, Felour I v IL Sable Iv IL Mur
Iy O, Paysage v Bigarrdes L I y I Medisnte un “procese de asociacidn™, los valeurs de fond se vincnlan aun
concepto, 3 una idea de orden secundario. Asi, a los colores azules comesponde la idea asociada de "cielo” v
"espacio”, a los ocres la “arena”, a los rojos 1a "pared” ¥ a los verdes el "paizaje”. Este papel asociativo del color
e evidente en provectos como las viviendas en Péssac, donde 2] verde se asocia 2 1a ides de bosque lejane o de
cubierta sjardinada, el aznl &l fondo del cielo, ¥ el rojo s emplea para “Hjar” una fachada como “pared™ ¥y
reforzar sn presancia.

Loz 43 colores en la coleccion Salubra I derivan de 14 colores imiciales a los que denominamos colores
principales. A panir de cada uno de estos colores principales, Le Corbusier obnreo varias familias de colores a
base de afiadir pigmenso blanco ¥y asi desplazar los colores principales 3 UNA Versidn mAs suave en wes o Cuatro
pasos. Asi pues, encontramos grupos de coloTes que se originan a partr de un mismo color principal v diremos
que pertenacen 3 1z misma familia da color-pigmento (zzules cobalte © rojos bemmellon, por ejemplo). Cada uno
de los colores de la coleccion original Salubra I se denotaba con un ntmers de tres digitos, comespondiendo a los
colores principales los siguientes: 001, 010, 020, 030, 040, 050, 060, 0RO, 090, 100, 110, 120, 130 ¥ 140. Las
unidsdes da cada mimero de referencia indican aproximadsmente la negrura ¥ cromaticidad del color, mientras
que las decenss ¥ centenas identifican cada una de las 14 familias de color-piemento. Signiendo 1z denominacion
de M. colli para cada familia de color-pigments: =blanco'® (primeros dos digitos 00: 001), grises (001, 010, 011,
013), aznles nlramar (primeros dos digitos §2: 021, 022, 023, 24), azules cobalte (primeros dos digitos 03: 030,
031, 032, 033, 034), verdes veronés (primeros dos digitos {4: 040, 041, 042), verdes amarillentos (primeros dos
digitos 05: 050, 051, 052, 053), naranjas (primeros dos digites 08: 080, 081, 081), rojos bermellon (primeros dos
digitos 09: 090, 091}, carmines (primeres dos digitos 10: 100, 101, 102), ocres rojizes (primeros dos digitos 11:
110, 111, 112); sienas (primeros dos digites 12: 120, 121, 122, 123}, marrones (primeros dos digitos 13: 130,
131} v sombras (primeros dos digitos 14: 140, 141, 142, 150).

" Colli Tlama a este primer color “blance™, aunque no pertenece estrictamente a los colores neutros en NCS (50510 Y30R).
Para evitar confosiones, denominamos a esta familia de color-pigmento con un solo mismbro “=blanca™.
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3. Representacion de todas las parejas de colores Salubra I (1831). En abscisas ¥ ordenadas se muestran los 43 colares con su
pofacien NCS. E] namero de veces que se repite una pareja en ks cloviers se indica con el tamasio del circule. Aquellas
parejas correspondientes a dos colores de fondo (valewrs de fbnd) se representan al margen, por ser mache mas numerosas. E1
mamade denso de rayas indica el lugar geometmico de las combinaciones de colores de igual fong en KCS. El mamado da
ravas mengs denso indica el higar geomémico de las combinacionss de colores con contraste fria/ calide'™

Al seleccionar estas 14 familias de color-pigmente ¥ no cualesquiera omas, Le Corbusier quiere evitar aguellos
colores que no sean plensmente “arquitecténicos”™ ¥ que por lo tamto puedan newtmalizar el efecto visual de la
forma arquitectdnmica. En el ambito de la pintura de cabsllete, Ozenfant v Jeanneret daban prioridad a los
volimenes v el dibujo de las formas frente al color ¥ deseaban evitar el caracter destructive del color que
criticzban en otros movimisntos artisticos come De Srjl. También en la arquitectura debia evitarse todo efecto
impresionista del color que pudiera distorsionar la geometria de las formas puras.

' Tengase en cuenta que el patron de coler impreso pueds haber sufride modificacionss respecto al color verdadero a causa
del procese de impresion. Fefidrase sempre a cartas originales NCS.
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3.1 Colores presentes

En el texto Le Purisme'®, previo a la primera coleccion de colores Salubra I, Ozenfant v Teanneret describian tres
gamas de color para Ia pintura ds caballete. La primera de ellas era la grande gamme que contenia todos aquallos
colores ‘constractivos’ que fneron empleados por los grandes pintores de la historia del arte desde Mignel .‘:-'.n.'l:lf'__!l
o Ingres, pasando por Seurat o Cezanne, hasta los cubistas Picasso o Gris. Soa pintores bien considerados porgue
todes ellos, en opinicn de Le Corbusier, subordinaron el color al dibuje v dieron prioridad a la construccion de la
forma mediante 2] claroscuro. Optaron por el disegmo frente al colore, sigmiendo la oposicidn entre estos dos
CODCEpIos que se micia en época Fenscentista con Vasar v se extiende hasta finales del s XTW en Francia. La
Erande gamme inchrye el amarillo, ocre rojizo, colores terras, blanco, negro ultramar v los colores derivados de
ellas. La segunda es una gamme dynamigue v a diferencia de la anterior contene colores que 0o son “estaticos”,
sing que dan la sensacion de continwe cambio de plano. A ella pertenecen el amarille Emon, los naranjas, &l rejo
bermellon, verde veronés o el azul cobalto claro. La tercera es una gamme de fransition que contiene al verde
esmeralds v los colores esmaltados, sin cualidsdes constmuctivas. Le Corbusier da a entendar que solo desea
emplear la grande gamme.

En &l texto Polychromic Architecturale, el criterio para seleccionar los colores tambien responde a un deseo de
restringirlos a s0lo aquellos que sean “verdaderamente muz’.‘ec.‘d-rzr'm:"'g. pere esta vez Le Corbusier habla de
Iz seleccion de un samme noble™: blanco, negro, ultramar, azul, verde inglés, ocre smarillo, tierra siena natural,
bermellén, carmin, rojo inglés v ders siena tostada. Se abandona por lo tanto la distincidn inicial entre tres
zamas de coler v se observa que para Salobra I Le Corbusier sums sin dificultad a la grande gamme alzunos
colores gue pertenscen a la gamme dynamigue, la "gama dgil @ inguieta gue da lo zensacidn de continue
cambio™'.

51 observamos los 43 colores seleccionados en Szlubra I vemos que aproximadaments la mitad de ellos (17)
pertenecen a familias comprendidas entre WCS R10B v YE0F, o sea colores frios, v 1a otra mitad (17) pertenece
a familias ubicadas entre NCS G40V v REOB, o sea colores calidos. Cedarian al margen los colores grises v
sombras (9). Debe sefialarze que las gamas de colores calides incluyen solo seis tomos MCS organizados
alrededor del rojo YE0E mientras que las gamas frias contiensn el doble de tonos MO, seis alrededor del azul
R30B v sais alrededor del verde G307, Por lo tanto los colores calidos que estin excesivamente proximos al
amarillo o al violets se evitan Como discutiremos mas adelante la oposicidn enme tonos Sios ¥ cilides Sue
importante en el pensamiento de La Corbusier.

Ademas las gamss calidas que Le Corbusier elige son mayoritsriaments marrones vy grises, es decir colores
terciarios que se comesponden con porcentzjes pequefos de crematicidad en NCS. Estos colores pueden ser
explicados por el deseo de Le Corbusier de conectarlos con los pigmentos nanrales. Para Le Corbusier son estos
coloras derivados de la tierra los que han acompatiade a la srquitecturs desde sus origenes. Son colores “eternos™
que se distinguen de los pigmentos sintetizados quimicaments, tan populares en la pinmra de la segunds mitad
del sigle XI¥ v que Le Corbusier consideraba demasiado satwrades ¥ po arquitectomicos. Aun asi las
investigacionas racientes de los centros historicos de muchss de las cindades, 3l menos en 2l arce meditemranan,

¥ Jaamnaret, Ozenfant. Op. cit, p. 382 ff

" emimemmens architecrurailes*, Le Corbusier, Polychromie Architecturale, Op. cit. p 84,
W Thid, p. 134.

*t Teamnerst, Ozenfant. Op. cit, p. 384,
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demmuestran gue la arguitectara tradicional contenia gamas mas ampliss de fonos en MCS, con mas gamas
amarillentas, proximas a los fonos MCS Y30R ¢ Y40F, y en general con menos megrura HCS™.

3.2 Colores ausentes

Es interesante detensrse a observar no solo los colores seleccionados para Salubra I sino también los ausentes.
Uno de ellos es el color negro, que se sustimys por omos colores bastante oscuros pero que en realidad
pertenecen a otras familias de color-piements; marron v siena. 51 que existen cuatro colores grises pero solo dos
de ellos pertenecen a los colores neutros M oen MCS (011, 012). Estos cuatre colores grisiceos tienen distintos
porcantajes de megrura, sin embargo el color mas oscuro comrespoads con un marron (130} equivalents al tono
NCS YEOR.

Fesults Namativa también la ausencia del blanco, siendo ] color mas parecido el 001, un tono amarillento de la
familia NCS Y30F. El color blance esta ansente precisamente porque tiens un estatus excepcional El blanco es
previe a la pelicromia, es el color necesario para purificar 1a mirads hacia la forma arquitectonica, como sefials
Wigley™. Le Corbusier considers que el blanco es fondo necesario para que el mesto de colores sswman su
sigmificade. Asi lo sefiala a proposito de la Villa Albert Tearmeret (Paris, 1923-1925): “La base serd blanca, pero
pimtaremas dos de las paredes de rosa pdlide (tierra siena tostade clara) y ofra gue s¢ eponga, verde palido; &
reste blance, @ teche Blance ™. El color blanco es ] del estuco o el de la pintura que s2 aplica directamente a
los techos v a los fondos de las paredes, ¥ no es pecesario inchir un papel pintade de celor blanco en la
coleccign Salubra I Velvemeos a sefialar que los cartones para seleccionar los colores de los claviers son de coler
blance ¥ no un gris medio come podria ser recomendable para evitar el fenomeno de los confrastes simultaneos a
1z hora de obsarvar un color. Sobre el blanco es donde hay que visualizar la policromia arquitectdnica, pero ain
se puedes it mas alla, pues Le Corbusier no solo mencions ] blanco como el fonde necesario sino también como
el fin en si mismo de toda la orgamizacidn cromatica. Ash sefiala Le Corbusier a proposito del Pabelldn de
I'Esprit Nowveau: "o cal brilla a consecnencia de la superficie de ln pared que estd en sombra (tierra sombra
rastada o naturall a consecuencia de ln pared que e cidlida (ocres), a consecuencia de la pared que cede su
protggonismo (fombras azuladas, ec). Una casa completamente blanca pareceria un pe:.':rn'""’. En esta
afirmacion Le Corbusier parece quarer wabajar al modo de los pintores impresionistas, quienes disponian acentos
de color alrededor del blanco para destacar su luminosidad.

También llama la stencién la susencia de varias familizs de color commespondientes a los amarillos verdosos v
amarillos anaranjades v cuya nomenclatura comesponderia con los mimeros 06 ¥ 07 en potacién Salubra I
Efectivaments no existen colores snme los tonos MCS G20Y v YS0R, a excepcidn de custmo colores sombra
(060, 140, 141 v 142). Parece que Le Corbusier desplaza las gamas de amarille cadmio hacta unos colores tierma,
mas bien oscuros v las gamas de amarilles verdosos hacia unos verdes escasaments amarillentos. Existe tambien

= Garcia Cododier, Angela v omos: Ly arquitecrura radicional de Ontinyent: EI colar hiztarico. Valencia: Ajuntament 47
Ontinyent, 2010

= Wiglev, Mark: White walls designar dressess: the fshisning of modern architecture. Cambridge: MIT press, 1005,

* ~La Base sera le blanc: mais on peindra dewc des murs en rose pdle (terre de Sienne brilde claive), un autre gui fait vis-a-

iz, en vart pdie; le reste bianc, le plgfomd dlanc. ™ Le Corbusier, Polychromie Architecnarals, Op. cit p. 122,

= “Le 'lait de chaux” etincelle & cause de ce pan de mur qui est sombre (terre d‘ombre bridee cu nawrelie), de ce mur gui
st chand focres), de ce mur gui fuir (Blews, e, ). Entiergment blanche la maison serair un pot & créme. ™ Le Corbasier:
Almanach d"anchitechore modems. Paris: Ed. Connivences, 1924, p. 146,

This wark &5 licensed undsr a Creative Commeons 4.0 International License (CC BY-NC-WD 4.0) 2124



nuna ansencia evidente en las familias de fomas uhicadas enme la MCS B20B v la R30B, es decir los violetas, que
son descartades de su consideracion arquitectonica Purista.

En 1251 Le Corbusier cormige estas musencias de familiss tonales en su nueva paleta de colores, los Qpes
couleurs, que empled en las Unité d Habitation o al Pabellon Suizo™. En esta paleta se repressnmn todos los
colores del espectro incluyende un amarillo vive, 2] violeta v el negro. Cuande ocho afios daspués sa publica la
paleta de colores Szlubra IT encontrames algunos de estos colores ausentes en la primera versida: el color negro
(4320E), un amarillo cadmio de fomo NCS Y10E (4320W) y también un verde amarillanto muy satarade NCS
GE0Y (4320F). En general se proponen colores con mas porcentsjes de negrura ¥ cromaticidad MCS. Se
abandonan los colores suaves por otros mas lamatives.

Como sefiala Fuegg® la arquitectura de Le Corbusier posterior a la 1T GM estd dominada por una fuerte
coloracion, a veces en forma de “acentos cromudticas . El nagro puro se dispone shora cerca del blance cusndo
al principio dificilments aparecia como una superficie (excepmando ciertos suelos fbricades con baldosas
negras) ¥ en general las texmuras de los materiales empiezan a cobrar importanciz. Sin duds wma evelucion
evidente da 1a policromis srquitectonica que 2 hace menos rigida ¥ mas expresiva.

4. Combinaciones de colores bazadas en el contraste de tono NCS

Un pesible criterio de armonda reside en 2] empleo de colores que se encuentren en posicionss opuestas en el
circule cromatico ¥ que sean, por tanto, colores complementarios. Chevreul, Goethe, Munsell o Itten, estdiaron
va este principio de anmonia que twvo gran influencia en los pintores impresionistas ¥ postimpresionistas como
Signac o Seurat. Le Corbusier era conocedor sin doda de estas leyes de la complementaniedad del color, pero sus
cartas Salabra I oo 52 constmoyen con um sistema ordenado de colores en el que se pueds observar la exdstencia
de colores oponentes o complementanos siguiendo el criterio de Itten: rojo-verde, azul-naranja v amanillo-
violeta. Entre estos pares de complementarios, el amarillo-violeta ha de ser rechazado por no existr violetas en
Salubra I. El naranja-azul podria ser alge significative v el rojo-verde el mayor de elles, pere en términos
generales las combinaciones de Le Corbusier no parecen estar elegidas sipuiendo una oposicién estricta enme

colores complementarios.

Tampoco se adacuan a los pares de coloTes oponentss que sostiensn la construccion del espacio de color HMCS:
rojo-verde, aml-amarille y pegro-blanco. 51 se proyectan sobre un plane bidimensionsl los colotes vy
combinaciones Salubra I se observa que pocas liness pasan exactsroente por el centro del circnlo cromatice
MNCS (fgz 2). Las relaciones entre los colores dibujan una fizura con una geometria parecida a triangnlos con
una serie de vertices que comesponden con los colores principales de cada familia tonal, aquellos con mas
cromaticidad y negrura MCS.

Sin embargo, parece que existe un criterio de combinacidn que persigue un equilibrio entre coleres calidos ¥
frios ¥ no un criterio estricto de complementariedsd o de pares oponentes perceptivos. Heer™ asegura que azal ¥

* En la paleta de colores para ks Miizon du Pelerin en Ronchamp, se muestran dos colores amarillo cadmie, junto a un azul
ultramar ¥ un gris que nada tiensn que ver con la escasa presencia de los amarilles en Salubra I Este documento 52 encnentra
en la Fundacion Le Cartmsier (FLC Q1- 7. 118).

“ Buegz. Op. cit., pp. 65-83.

* Heer, Op. cit, p. 91.
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rojo fueron los pares basicos del sistema de color de Le Corbusier ¥ que formsban un contraste que mas alla de
la pura optica, respondia a cuestiones psicologicas, asociativas ¥ arquitecténicas. Le Corbusier mismo sefialaba
que “La clasificacidn en dos grandes categorias de tones frios y calidos aporta orden: cada color (tono y valor)
se dirige bien hacia & lade luminose (calidez, alegria, gozo, vielencial o hacia @l lado sombrio (frezcura,
serenidad, melancelia, tristeza). [...J El rajo (v sus combmaciones de marrones, naranjas, efc...) fijan la pared,
qfirman su posicidn exacta, su dimensidn, su presencia. Ademds, al azul se vinculan sensaciones subjetivas, de
sumidad, calma, de agua natural, mar ¢ cielo. 4l rojo s¢ asocian sensaciones de fuerza, de vielencia. EI azul
actin como wn caimante del cuerpo, @l rajo come un estimulante. Uno o5 descanso, ¢l oo accidn ™. Hay que
sefialar ademas que esta dualidad entre dos coloTes oponentes rojo-azul en términos de luz-sombra, calidez-
frescura, alegria-serenidad, gozo-melancoliz, viclencis-tristezs, es una traslacion literal de la teoria del color de
Goethe™ v sus parejas de oponentes amarillo-azul, 3 quienss asigmaba las onalidades de distanciz-cercanda,
poder-blandura, repulsion-atraccién v demas. La Corbusier sustituye simplements el amarillo del esquema de
Goethe por el rojo.

El equilibric entre colores frios-calidos explica bien los criterios de armonda para nmchas de las combinaciones
presentes en la coleccidn Salubra I En la Sgura 3 32 ha sefialado con un rayade el lugar geomémico de las
combinaciones que manejan pares de colores opuestos frid-calide v ea ella s2 encuentran un gran nimero de
nmestras. Hamos considerado como colores fios las familizs de colores-pismenro del azul ultramsr, azul
cobalte, verde-amarillanto v verde veronés; ¥ como colores calidos las familizs del naranja, rojo bermellon v
carmin. Los colores fios perenecen al rango entre MCS B30E v G40, v los colores calidos al rango entre NCS
Y30R v R10B. Mo inchiimos ocres, sienss ni marronses entre los colores calidos pues sunque pusden tener una
proporcion importante de rojo possen poca cromaticidad NCS. Cualguiera de estos colores apagados combinado
con un coler fio destacara amtes por su contraste de aegrira o cremarnicidad que por su tono. Los consideramos
colores peutros en la oposicién fio-calido, junto con los grises.

En su estudic de las cartas Salubra I Colli'' consideraba las gamas de la familia de color-pigmente verde-
amarillente como colores cilides, mientras que los carmines eran considerados colores frios. Efectivamenta ol
verde amarillento 25 un color mas calido que el verde veronés v eso explica que Le Corbusier prefiera combinar
el verde amarillento junte zl carmin, que es mas frie, que no junto al rojo bermellon. Pero nosotros considerames
que tanto bermellén como carmin forman familias de celor-pigmento calidas, v que verde amarillento v verde
veronés deben ser consideradas familizs de colores frios. Esto se debe a que 1a oposicion de color Sio-calido en
Le Corbusier es mas conceptual que perceptiva. =i al rejo comesponde el papel de “fijar la pared”, esta
descripcion se ajusta tanto para el canmin como para el bemmsllon ¥ ambos deben ser considerados colores
calidos, a pesar del ligare contenido de azul en el caso del carmin. Examinando los colores verdes, tanto el verde
amarillente como el verde verones respondan a la idea de “dar espacio”™ v deben ser considerados smbos colorss
frios, a pesar de 12 ligera proporcion de amarille en el caso del verde-amarillenie.

* “Ia classificarion en deur grandes catepories de tons chauds et tons froids apporte ['ardre: foute coulenr (fon & vaieur)
1o dirige toir du cdw fumidre (chaleur, pal, joie, violence), soif du cord ombre (frafcheur, sérdnitd, melancolle, riztesse).
[-..J Le rouges fer set composer bruns, aranges, efc. ..} five le mur, qiffrme s situarion exacte, 1o dimension, sa présenca.
Dw pius, au blew 1'atrachent der semsations ufjectives de douceur, de calme, de payiage-ean, meu or ciel Aur rouge
1'anachanr des sensatons de fbree, de vislence. Le blew agit sur 'organiime comme un calmani, l@ rouge comme un
excitant. I'un esf au repos, I'mutre est acrion . Le Corbusier. Pelychromis architechirale. COp. cit, pp. 98, 115,

" Gosthe Op. cit. p- 138

*! Coll, Luisa Martina: “Le Carbrsier e il colore: i Claviers Sakubra™ En Sworig Deil‘aree. N5 435152, 1081, p. 272-285.
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4 Los eaadros representan cada nno de los dnser de Salobra I{1931). En abseisas s mmestran en orden los misy faer con sm
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L

identificacsom Sainbra I, asi como los m'hnd:fmdmﬁl:.ﬁnnrdm:duuindiﬂdpmmhkd:w}miUm ansiz
roja, arnl o gris indica =i el color en cwestion es cdlido, fric o nentro, respectivamente. Aristas nepras verticales mdiran contrastes

i0, cilido,/nentro entre colores adyacentes. Se evidencian las secuencias 7 discontinnidades en [a ordenacicn de los eolores poz
Le Corbusier. This work is Goensed wnder a Creative Commens 4.0 Iemational License {CC BY-NC-ND 4.0) 11

En lz fizura 4 se representan los color rons de los 12 claviers, indicando en la secuencia de cada uno de ellos el
valor de megrura WCS de cada color v su pertenencia a los tomos frios, calidos o neutros. La finalidad es observar
en ellz los puntos de inflexion en los valores de megrura, asi como las transicionss entre colores fries ¥ calidos.
Como si de una especie de lines de anmonia se tratara podemos ver la presencia de pantas, simetrias o salos, sin
olvidar los valeurs de fond, que dan idea del timbre general de la composicion Vemos que el color rojo
bermellon (0900 sirve 2 meando para resolver 1z transicion enfre gamas conflictivas o que no son preferidas: se
interpone entre los azules cobalto v azules ultramar en Sable JT, asi como entre los sienas ¥ carmines an Paysage.
También en Bigarrde IIT se interpona entre los azules cobalio v los sienas. Llama la atencion la escasa presencia
de verdes ¥ azules en claviers como Bigarrde I, asl como entre los color fons de aquelles claviers donde los
valeurs de fond son frios (Ezpace, Ciely Bigarrées I IT. IIT).
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£, Conclusiones

Hemos realizamos un meve esmdio de las combinaciones de colores seleccionados por Le Corbusier en los
clmvigrs para la empresa de papeles pintados Salobra I 1931, medisnte sn analisis en el espacio de color
Wamral Color System NC3S, que permite comprender las warisbles perceptivas de los colores (fono, negrura )
cromaticidad) ¥ sus criterios de anmonia

Centrindose en el esmdio de los foros hemos observado que los 43 colores se deducen a partir da 12 colores
principales a los que 2 afiade blanco en distint proporcion. Al margen los @ colores grises ¥ neumos, la mitad de
los restantes pertenecen @ tomos frios (WCS RE0E a G40Y) v 1z mitad a tonos calidos (MCS Y30R a R10B).
Destaca la diferencia de estos colores amamonados v poco satwrades con los propios de la arguitecturs
rradicional, 8 pesar del deseo de Le Corbusier de vinoularles con los “colores etemos™.

Para completar el circulo cromatico faltan colotes en la gama de los amarillos (G40Y a Y60R) v los violetas
(R.10B a RE0B). Tampoco aparecen el blanco, que se presupons para la arguitecthura, ni el negre. Almunas de
estas ansencias se suplen en las cartas Salubra I de 1959 v en edificios construidos daspuss de 1z I GM.

Con respecto a los criterios de armonds se demuesima que las armonizs de colores basadas en la similitd de tono
son habimales, sobre todo =i se consideran las parejas de dos color fons, ¥ son especialmente significadvas para
lzs familias tonsles del naranjs, verde veronés e incluse canmmin, donds parece ser un criterio de armoniz
prefeside fremte @ otros. Tambieén existen gran cantidad de parejas de colores cuya srmonia se basa en el
contasta de tono, pero no tanto de colores complementarios v opuestos en el circulo cromatice, sino de colores
frios ¥ calidos. La oposicion entre colores frios-calidos fue sefialada por el propio Le Corbusier v explica muchas
de las combinaciones presentes en la coleccion Salubra I de 1931, Azul ¥ rojo son considerados anténimos a
nivel visnal, psicoldgico, simbolico ¥ arquitectonico.

En un estudio comparado del contraste frio-calido v del claroscure, se demmestra la presencia da ritmos v pantas
en los claviers, habitualmente porque a un color principal suelen acompagarle otros colores de la misma familia
tonzl. Ademas se observa que 2l rojo bermellon sinve para resolver la mansicién entre gamas conflictivas o que
no son preferidas.
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